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Il museo, laboratorio della storia

di Andrea IZmiliani

La prima moderna apparizione del problema museografico si colloca, significativa-
mente, agli alboti dell’unita iraliana; ¢ v precede, quast demandone purirappo
tratti piu tipici, la storia. La storia dithicile, st deve dire subito, dell’cvoluzione ddd
museo da luogo di raccolta di opere Garee oo o oo
di scienza e di didactica. 5 ncl 185+, infartis <he o
distende ed invia al parlamento picmontese un it o doagiinro ricorso cirea la
degradazione dei dipinti della Pinacoicea sabauda, « aperta agli studi pubblici da re
Carlo Alberto » nel palazzo Madama di Torino. Sono soltanto quattro anni che la
zalleria & stata inaugurata, avverte il DAzeglio, ma la concomitanza, nelle stessc
sale, degli uffici del Senato del Regno, gia lascia prevedere che soprattutto per 'uso
dei caloriferi — attivi in media pet la meta dell’anno — il patrimonio delle tavole
dipinte non possa che velocemente degradarsi e insomma perdersi. 1.a pur tenue
misura dei dodici gradi stabiliti per regolamento & facilmente sorpassata per I'incuria
degli impiegati freddolosi; fumo e polvere si alleano, nel panorama delle condizioni
negative. Vano risulta poi ’aprire improvvisamente le finestre, fra 'immaginabile
sconcerto dei ptesenti, poiché la « repentina introduzione di una colonna d’aria ge-
lida» & danno ancor pil alto sulla superficie dei quadri. Il Conscrvatore minaccia
le sue dimissioni immediate di fronte al pericolo che minaccia un patrimonio che
« il glorioso re Carlo Alberto» aveva tolto «dall’abbiczione di domestica suppel-
lettile » elevandolo invece «alla dignita di navzionale istituto ». Testimone della gra-
vita della situazionc cra del resto un giuri di teenici, tra i quali Pelagio Palagi, Fran-
cesco Gonin, Pietro e Vittorio Ayres ¢ altri ancora,

Si tratta del documento pit illuminante ¢ significativo del nostro Risorgimento,
molto pragmatico cd animaro da un risolutive spirito centco, uale in anni vicini

potremmo, ad esempio, trovare nelle parole ¢ negli seritei del piu noto tra gli sto-
rici ed i conoscitori dell’arte italiana, ¢ cioe il patriota Giovanni Batrista Caval-
caselle. Esso affronta infatti anche alrri particolari di natura conservativa, dallam-
piezza degli ambienti alla severira della custodin o) innne, aile icitiva cilicacia della
Juminosita della galleria. Di fronre ol verboso anche s¢ ben animato dibartito ira-
liano che seguird, sempre molto orientato alla doglianza sc non addiritiura ai mas-
simi sistemi, queste pagine inscgnano che un luogo ritenuto di imporranza fonda-
mentale fra tutti i maggiori strumenti della coliara delia nuova societd, vertiee
auspicato di una politica culturale conscia ¢ moderna, puc essere messo In crisi
dall’inadeguatezza dei mezzi ¢ dal tabile gioco delle opportunita.

Moita parte del panorama muscografico italiano trasparc da sotto le parole ora ani-
mose e sdegnate, ora convincenti ¢ partecipi, di Roberto ID’Azeglio. E Iintero
paese dell’arte, il giardino d’Europa dei rétori (ma anche I'arca di massima con-
centrazione del lavoro artistico nel mondo civile) che proprio in questi decenni di
cerniera fra passato ¢ futuro tenta le vie di una nuova ¢ diversa 1nituzicnalizzazione
1l museo & organismo centrale di questa fase, cosi come ha cultura del XV secolo
’ha consegnato alla societa, insieme alla biblioteea ¢ allarchivio: medelli di culturn

421000,

aarehese Kobeoo by Npool,

e laboratori di istruzionc, nei quali il fine conservativo ¢ di turela fistea doi mate
riali si associa senza fatica, ma anz1 con rartuale spontancita. al fine cducativo
Grande momento & certamente stato quello in cui vomini di arte ¢ di cultura hanno
posto mano, entro un ambiente a cio apprestato, all’appendimento ¢ alla colloca-
zione di opere d’arte. Da quell’attimo stesso, essi hanno scoperto che il metodo de!
confronto — antico « paragone » -- poggiava il suo cardine massimo sull’apparec
chio del metodo; e che proprio nel metodo stava io stramento principale del « fare »
la stotia. In questo scnso, il musco & il luogo della storia dellarte, anzi Parte stessa.
Da esso ha origine viva un’istituzione, una disciplina, che in quel luogo si identifica
con sempre rinnovata vitalita.

Sono poche davvero le istituzioni che, come il musco, possano infatti vantare un

1 Venezin, Poliiyio Ducale: la sala
A3 Liticollegin, ricostruita i progetio

dcd Palladin e del 1 recoria nel 1574.

11 Patuzzo Ducale fu per secoli sede del doge
e delle pirr alte magistrature della Repubblica;

nell’Ottocento ospito uffici governativi

e ictituti enlturali e museali ( Biblioteca
Marciana e Museo Archeologico)

e divento, poi, verso la fine dell’ Ottocento,
dopo i radicale restanro, un nsen.
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la frorentina Galleria desli Uffizi.

Nella fotografia (2): wna delle tre gallerie deel,

U Wizd con arazil cinque-secentesehi alle parets

Nelle pagine seguenti:

5 Airelta per il ocardinal Scipione Borghese

dall arehitetin olandese Giorauni ran Zans
ol rill Borohese racenulie

/u collezione \////u////l/ fovmata nella prive el

del \z/u'///o ¢ aia deseritla nel 1650

dal Manilli. 1 7illa e collezione sono espresimie

tipica del vincolo fideconmissario (1833)

Do pevmrise di consepnare alla sforia fniors

Lttt dlt l.’Ill‘.l.f fat fik i A al il

stemazione ¢ fruflo del ripristiio areenido

nel 18g1 e della prinma ricognizione conoscitivg

che ¢ di Adolfo A entiri (1893),

swiiché di pit recenti severe allenzion’ ientificl
N/l fotoorafia s il salone della villi Doiolie

IR

dibatiito se non sempre aggiornato certo appassionato ¢ partecipe come quello che,
a partire dan noseri anni 60 ha investito il luogo ¢ la sua funzione, oggi, nel nostro
paese. | regesti bibliografiel trasmettono s()ltamo una parte, natmalmente, di questo
interesse: tralasciando, per necessita di cose, la vastissima onda di risonanza che
Pistituzione pubblica ha invece avuto sul piano sia giornalistico che amministrativo.
Molte o Frequenti sono state le richieste di promuovere nuove interesse attorno
nuclar pririmoniali storici ¢ meno storict; insistent gl appelli afar si che Pisti-
fone muscogralica sioriscuotesse, attraverso nuovi mezzi e piu congrui stru-
nti, daoun torpido sonno. Ta scuola & stata giustamente identificata come pro-
onista delln grande seena muscegranca, ¢ cio discostando (senza peraltro rifiu-
o) 1l pil seducente uso turistico tipico dei nostri giorni. 11 museo, assai pit
Parchivio oppure la biblioteca, ha assunto una inncgabile leadership anche

I riorganizzazione possibile dai serviz, sia in chiave urbanistica che in piu
sie immeginaziont territorialic THmerodo intimamente connesso alla nascita e alla
wotidiana gestione, tanto scientifica che didattica, di questo antico strumento cul-
rale, hainvestito anche pit profondce aree di conoscenza, pit connesse virtualita
questa cosa ditheile che chiamiamo patrimonio culturale. La cittd, la sua storia,
sue peculiarita non solo culturali ma anche sociali ed cconomiche. Ma altrettanto
crrtiorio, cen e migliort possibilita di lettura ¢ di illuminazione. Scavi archeo-
et dstitat o di reperti storici, collezioni rinascimentali, aggregazioni di « me-
ciglic » barocche, prime organizzazioni della conoscenza natura]lstlca e scientifica
rie nel grembo della tassonomia cinquecentesca, sono tutte cose presenti allorché
secolo dei lumi riesee a rrasterire il concetto di cultura in una piu sociale e co-
nanitaria nosione diouso o di partecipaziane. Quello che € stato definito, con ben
vstihcato oreaglio, « il airo del proprictario », ¢ di fatto il momento in cui il

trimonro sioideniifies ncllidea di bene culturale ¢ per cccellenza collettivo, e la
Cneuna appropriazione cheg fino a quel momento, era stata appannag-

pelesst oodi pratesicon e
Che hatia si © arnle Pistitnzons « musco » ha avuto pit larga fortuna
& e bt parie st ' i dolle retoriche affermazieni che fanno

SOt dstiluzione nasce infatti agevolmente e
¢ posta al contrario sul profilo terminale di una serie d1 condizioni
¢ diun succedersi di fatiche al quale forse nessuno ha mai assegnato la
giusta ricompensa storica. In quesro senso, ¢ necessario ed & anche doveroso ricon-
quistare albe cultara ialiona, specic a quella espressa in cosi varie forme dagli stati
preunitari L giust: mobilita organizzativa ¢ Pesatta individuazione dei metodi op-
portuin. Son ¢l fortuna che ha fatto st che Popera centrale nel metodo, sia per
fa protoodita remporale ehe per Ta ricognizione spaziale, e cice quella dello storico
dellmree pic maderno oot Luigl Lanzi, abbia coinciso con il concreto atteg-
giarsi delle poliriche di organizzazione culiurale sorte sul finire del XVIIT secolo.
periodivzaziont di v possibile storia « dellTalia » hanno incrociato cosi le aree
Tutro il lessico museografico nasce in
. cinsieme a quell’opera, fino ai « cartellind » che oggi ancora
contrassegnano 1l cammino cosi dello studioso che del turista. Alla dimensione pro-
fonda ¢ temporale della storia risponde appunto la nuova possibilita che il museo
sin dlagni altro seramento spontaneaniente offre, ¢ cice la figura fisica (1&'”’1_1&:_:‘;6‘1:(0,
ali sta dentro. Alla dimensione geografica
musco risponde con Pinvenrario delle peculiarita « locali », dando cosi voce ad
ettt o s puo ben dire ad ogni pacse della fittissima rete creativa italiana,
o st puo passare sotro silenzio il fatio che, proprio sul finire del Settecento,
prendona carpa istinsionale raceolie ¢ collezioni, nuclei ¢ aggregazioni, che pure
AVeVANo avito nasciia, vita ¢ in molti casi anche vivida fortuna nei secoli prece-
dentic Ripercorrere la traceia piu celata ma anche piit ricca d’arte e di eventi cultu-
rali offerta dal collezionismo ¢ insomma dal fortunato rapporto fra artista e prin-
CENC MCCONale, come imparcggiabilmente ha farto lo Haskell, signiﬁca certamente
rieostruire un versante imponente della nostra storia dellarte: la quale per essere
assar pite che una storin, ¢ letreralmente Penumerazione degli oggetti di quella storia.
Vi Canche neecssarg ripercarons con couale fatica a forma pubbl]ca e cioé poli-
Heo-cuburale e sl diovopra o al di L delle iniziarive private, si dicdero sia gli stati
che L Chi nehe quet veri ¢ propri separat) organi di potere culturale
che feronn wlora specie dalla Controriforma a questa parte — gli ordini ecclesia-
lo grandi socicra religiose ¢ anche talune autorita vescovili o curiali. La storia
ialian ¢ costantemente attraversata da una rete imponente di bandi ¢ di grida, di
provvedimenti ¢ di leggi, che da Roma alle Lcgazioni, dalla Screnissima al Lom-
hardo Vencto, dal Regno delle Due Sicilic ai Ducati emiliani, alla Toscana stessa,

del nostro pacse la culla delle arn
Px T oCason, ma

culrurali

create dalle «scuole » artistiche ¢ pirtoriche
sostanza in quelPopera
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vt Palazzo Doria- Pamphilj, in piazza dil
Colleoio Romano, i ammira inttora ma delle
anagginii colleions d'arte della Roma pontificia,
ricehissinea di capolavori che rainy dalla * Zingara’
di- Caravageio al “Ritralto di Innocenzo X
del | elazquez.
Nella fotagrafia, wio scorcio del prinw braccio
della calleria che gira tutt’attorno al cortile
del palazzo. A sinistra, wn busto di Olimpia
Pamphily, dell’ Algardi.
o Al salone della Galleria Colonna.
Cna grande galleria ju realizzata nel pale
dellu famiglia romana per dare lgo alla collez:
iviziata da Girolaonn Colopna, Tipirata a
civarlles, exsa juaianeirata el 1703 e per
ccto ol NV secoln costitui molivo di vivita di
atiste e di noming di cnltura. zsva e restituisee
wgel aicara i modello pressoché insostitnibife
dfcallerie hdecommissaria e cioé vincolata
Gt ad i porfeiia conserrazione.

a1e

i

intessono ¢ ordiscono una rrama incessante di volonta, di disposizioni, di ordini ¢
di suggerimenti. Nessuno puo chicdere a questa spesso stentorea tessitura di im-
pedimenti ¢ di divieti — di calibro cffectivamente manzoniano — di assolvere fino al
tondo doveri conservativi ¢ di tutela: numerosi ¢ clamorosi sono egualmente gli
abusi. Tutravia, guesti bardi ¢ queste normative mostrano di saper costruire giorno
dopo giorno, allisse come seno state alle cantonate o alle porte delle beotteghe, una
cosa che si chiama conoscenza del problema e che alla fine diviene essa stessa profilo
di comportamento della socicta. Evero che questo protilo ¢ uthiciale, almeno nella
primu fase, che ¢ quella dellemanazione dei bandi. Ma si rifletta quanto poi sia
ricca, chiaroscurata, ¢ densa la fase che segue, quella cice del risultato di queste
leggi sul pubblico, sui collezionisti, sui pittori; ¢ anche sui mercanti, i trovarobe
¢ 1 rivenduglioli.

Allorché e prime Jeeoi di tutela si affannano a suggerire nominalmente gli oggetti
della propriv ofiicecit, o divtendeno cosi sulle carre mwmllltc dal sole e dalla pioggia
il microcosmo detle meravigiic del mondo dell’uomo, una gigantesca e mobilissima
wanderkanimer, I QUESIO SEESSO. MOMENEo Si LlIILbLL enunciato di fatto il sistema
proiertivo, metedolonico. per un musco. Per qualunque museo. Gli oggetti si ac-
comunano ¢ sbavvicinano ad alort coeenti, le materie alle materie. Nasceno su questi
aspetti parziali, ma indiscunbiliy o organizzazioni tipolegiche, si riasscttano i dati

dallintormazienc T drcicto dooamade mette confini al patrimonio tesaurizzabile e

tusinga wd v sonpe Coruegiin dciia prima patria, il senso delle origini e dell’iden-
tita. 1 lmntll ADP]L\LHI o i questo senso anche il diagramma visibile dell’infit-
tirsi — o per converso del divadare — della nezione di bene artistico, e di quella piu
vasta di patrimonio, o innervano di Giro o i divitco entro un perimetro, un’atea,

un Cmnpntil‘.)u]lu che da (]LICI MoMeEnto Sesso aved dunque diritto a sentirsi op-
portunamente rappresentato, Usciti dallarcheologia del sapere, i materiali della cul-
tura si ,lppus[ mo a organizzwsi nell’istituzione, promossa dal pen51ero de] XVIIT

N

Ceoto, reatin, di fi

Formiaziont assai conscie ¢, a ben guardare, gia perfettamente
Capantre dalla sceenda mera del secclo, esse forniscono un
apporto insostituibile alla nozione di bene culturale. D’ora in avanti, questa no-
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1/ di i del museo, inteso come laboratorio,
¢ Lintera trama del patrimonio che assume
iocaralteri di una sostanza comine
di- docimentazione, ammiragione e studio :
wit particolare posto vi bamno anche i “tesori’
delle chiese, Jatti di reliquie, oreficerie,
arvedr, espressione tra le pite antiche
defle v iazione’

7 Vewezia, San Marco: i vano del Tesoro.
11 sacchegoio di Costantinopoli del 1204,
durante lu gnarta Crociata, consent! ai venegiani
di entrare in possesso dell’eiorme patrimonio
deeli imperatori di Bisangio. Il Tesoro

di Sai Marco ¢ costituito per la sua maggior
parte drooggelti di la provenienti in quella
occasione ¢ fra essi si devono comprendere

aiche i gnatiro cavalli che stanno

sulla jacciata di San Mareo, originali

d'arte greca del 117 secolo (ogei, per naturali
ragions conservative, ritiraii nel museo interno).
8 La S, Niudone, una delle pin preziose reliquie
eristiane dell’ Occidente, esposta nella cappella
coitriita si progetto del Guarini nel 1668-94
[ra la caltedrale e il palazzo reale dei Savoia

a Torin.
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zione acquista i connotati scientifici che le sono propri, si coagula nel concetto
(per il vero sempre un po’ tesaurizzante, ma insostituibile) di patrimonio e si di-
stende lungo Parco vastissimo delle discipline. 11 fatto che caratterizza I’immediata
tfortuna del musco ¢ la sua capacita di esprimersi al di 1a del libro e della carta stam-
pata, utilizzando la presa diretta dei materiali ¢ delle opere, il loro eloquio non mi-
stificabile. Non ¢ un caso sc il musco proprio in questo secolo assume forma e
fortuna. Il suo modello esalta infatti la ricognizione sperimentale ¢ immediata, il
sapere pragmatico, la scienza del lavoro. Crediamo che sarebbe davvero assurdo
scguitare a pensare, come per troppo tempo si ¢ fatto, che la nozione di bene cul-
turale non faccia parte di una pit vasta ¢ coinvolgente idea, I’idea stessa di cultura.
Soltanto a questo patto, la riflessione circa questo ormai antico ed eppur sempre
inesausto strumento culturale pué tornare utile.

La prima raffigurazione del musco, quella setrecentesca, specie nella forma assunta
dal museo di interesse pubblico, ¢ proprio quella di unire il tempo, € cioe la storia,
con lo spazio ¢ cioé il luogo. Purtroppo ogei ancora sono ignote ai pia le qualita
insostituibili delle letterature locali, sia di carattere itinerario che tepografico. Dai
pit vivaci «servitori di piazza », predecessori mobilissimi dei futuri « ciceroni »,
alle guide di citta intere, spesso enormi nelle proporzioni dello strato artistico ad-
densatovi dai secoli; dalle prime fatiche filologiche a riguardo di una storia che
Ieta muratoriana aveva individuato nel recupero anche fisico del documento, alla
coltivazione di virtih perfino pacsane; € tutto un reticolo di informazioni di sovente
assoluta precisione, sempre di coagulante densita critica. Un reticolo che ottima-
mente serve il vario atteggiarsi dei dinamismi della mobile sccieta europea sette-
centesca ¢ che fornisce all'imponente letteratura di viaggio e di conoscenza un
ben orientato supporto, un regesto corretto degli eventi dell’arte e delle sue av-
venture cosi ideali che, forse soprattutto, fisiche.

In questo senso, il musco che si qualifica in Italia sul finire del Settecento come
quello nato sulla spinta di propulsioni politiche (la campagna napoleonica d’Italia,
Ic soppressioni degli ordini ecc.), preceduto del resto da altri fenomeni che talune
culture riformate avevano apprestato (valga per turti il Museo Pio-Clementino in
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9 Torino, Armeria reale: le armature alle
pareli laterali e e petrine centrali della Galleria
Beaunont. Gnadreria e armeria firono il vants di
Carlo L-manunele I, collocate coni'erano nefla
valleria del castello: ma [ Carlo Alherto
ad istituire (verso il 1833) [ Armeria

( recentemente restamrata) e la Pinacoteca
sabanda.

10 Lo scaloie d'vnore delia regeia borboiica a
Caserta. Costruito da Lagei Vanvitelli per
volonnta di Carlo 111 di Borbone fra il 1752
e il 1774, il palagzo, centro di un imponente
e non realizzalo disegno urbanistico,
costituisce con il parco un grandioso modello
storico e museografico.

Nelle pagine seguenti: 11 11 salone da bally
del Palazzo reale di Capodimaite, i inponente
costruzione sellecentesca volita

da Carlo di Borbone ¢ divenita sede

di raccolte d’arte. Come ¢ noto, il nucleo
privcipale del patrimonio napoletano ¢ costituito
dalle collezione fuinesicina, formata da Paoly 111
ed accrescinla suceessiramente. 11 pairinonio,
proventeite da Parma (1735), trove wia sna
prima precaria sede nella vecehia regeia; sibito
dopo si prowide a dare ospitalita i (///)/////

nel palazzo di € (//m(/////v/'r’r inizdato el 7348,
1 Museo di Capodimonte ¢ itiito /m//u/'///

e restanralo i quesio dopogierra {(1952-57)

e costitiisce wia fra le sedi

nruseografiche di- maggior presiigio in 1talia.

Vaticano), ¢ il musco che meglio unisee Ta storia ¢ le nazioni, ¢ che per giunta nella

FCss LT u,mm,mm pur privilegiando di farto archeologin ¢ pitlum - appresta
wirized rivalil aseal pra agli uomini ¢ aoli o goetti detla vita deeli vemind, che non
e unaastrta dea dedla storia, In questo senso, L nascie dedVistituzione conser-
valiva ¢ correttamente, perfine iy vropolegica, Non le stugge tuttavia
mai, con altrettanta correrierz, i Bl dar livedli della qualita ¢

delle belleryra

Hocodice pib impeanativo per la nascita del museo & quella che dovremmo chiamare
la carta [ i discipliog artistica, ¢ ciot il chirografo di
lo VI Chigramontl disteso ¢ divuleato nellPanno 18c2, In realtd, nelle mani del

ontehice vanno i questo ditheile momento politico a versarsi tutte le pit elabo-

ate opintoni di artisol ¢ diostoricl che assicuravano alla corte romana Pultimo gran-
lissimo momento di universale valore cultur l]L Iesperienza del Canova ¢ del Vi-
wont, unita a quella del Fea, nella difesa de Cie ibkliana Contro inconsulri trasfe-
imenti, da politiea aflermaziont per | fa primu volta ad una piu generale nozione di
atrimonio storico ¢ culturale ¢ la ta diventare uno serumeneo delPorera diocivile
Pordi pios ¢ paradiclamanie, quesio sirumento — di

OV IMUSCO C espressione principe insieme tuttavia al 4 ntesco panorama :lﬁ:l'!'lrv
lalle ehiese, dii palazzi ¢ dai conventi vicne calato dircttamente ¢ senza esitazioni
ntro 1l corpo vinle delteducasaone scientitica ed arristica. 11 raporto fra museo
it il bolmente solianto puo semibrre identiticazione ]31&/10\(1 dei
OSEH etorni, €y Py i vhile, primigenia ¢ insestituibile del museo
I tradizione 1 lum Coortormata, Nonesiste « stabilimento » muscografico che

non richiami, specic mlh picgrandi citva, i1 valove didattico ¢ scolastico di questo

nuovo luogo dell’iniziativa culturale. Ma ,mchc negli insediamenti minori o addi-
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rittura in quella profonda Italia ove proprio in questi anni la nuova dinamica dei
commerci e delle viabilita innova processi di trasformazione irreversibili e crea
orofonde sacche di abbandono periferico e provinciale; anche negli angoli ormai
nil riposti del nostro paese non v’e collezione, nucleo, o coagulo di opere arti-
stiche oppure di memoria archeologica ¢ storica che non faccia acclamato riferi-
mento all’educazione dei giovani e alla potente costituzione di quel lume inevitabile
che Pistruzione portera con sé, per il naturale « progresso » degli uomini e delle
COMUNILA.

La nascita del museo & dunque il punto superiore di un diagramma che gia aveva
visto dipanarsi una conoscenza storica modellata sui luoghi e sulle opere cosi pre-
ziosa da dimostrarsi oggi ancora intallibile. Il museo si propone, certo, anche come
srrumento moderno contro la perdita delle opere dell’arte ¢ contro la loro fisica
cecadenza. La conservazione, dall’igiene al restauro, é anch’essa disciplina che si
orecisa in quelle sale che a lungo terranno il luogo del laboratorio e del cantiere
di lavoro. Dal museo, il processo politico della conservazione si dilata alla piu vasta
idea del patrimonio. L'organizzarsi della conoscenza sccondo modelli informativi
cende naturalmente possibile scoprire che, al di la del risentimento patriottico ¢
delllinsulto patrimoniale, la deportazione delle opere d’arte, il déracinement degli
zventi artistici, equivale soprattutto ad una fatale perdita di informazione. E sara
nroprio uno studioso francese, il Quatremére de Quincy, a intraprendere la pin
zccanita difesa dell’equazione fra spazio e tempo, dell’intersezione fra storia e luogo
cie Iopera d’arte come nessun altro prodotto umano rende concreta.

12 questo senso, la tasticra del primo museo pubblico, sia esso realizzato — come
= Roma o a Firenze, a Milano come a Bologna, Napoli o Venezia — sia soltanto
mmaginato e sperato, rende possibile alludere anche a capacita ulteriori. L’iden-
rizcazione con la scuola & efficace, certo, soprattutto nel caso simbiotico delle ac-
c.demie artistiche e delle scuole d’arte. Ma non si esce mal con questo richiamo alla
scuola ¢ all’educazione, senza che di quest’ultima non si sia suggerito anche un
=:petto materiale. Se abbiamo dianzi rammentato che organizzazione ¢ di sapore
wnrropologico, cio € avvenuto anche per affermare che il museo si presta alla storia

12 La sala rotonda del Museo Pio-Clementino,
un vano, coperto da cupola imitante il Pantheon,
costruito dal Simonetti nel quadro del riassetto
delle collezioni archeologiche vaticane.

Fu Clemente X117 a inigiare nel tards ‘700
la sistemazgione delle raccolte suddette, seguito
nell’inpresa da Pio VT che affido al Simonetti
Dincarico della progettagione di una nuova
sede di quello che sarebbe stato chiamato in seguito
museo  Pio-Clementino.

1l museo, un modello destinato a durare come
esempio europeo, fu eretto fra il 1775 ¢ il 1782
e al suo ordinamento contribuirono sciengiati
come Giovanni Battista Visconti con il figlio
Ennio Queirino.

Fin dal 1772, e cioé dalla soppressione della
Compagnia di Gesit, Maria Teresa d’ Austria
aveva fatto del convento di Brera un edificio

di servizio culturale, collacandovi, oltre alla
biblioteca pubblica, un osservatorio astronomico,
UIstituto Lombardo di Scienge ¢ Lettere,

¢, infine, I' Accademia di Belle Arti. 1l nucleo
dei dipinti si accrebbe notevolmente sul finire
del secolo, ma soprattutto allorché il viceré
Fugenio di Beaubarnais ideo di costituire

in Brera un museo capace di rappresentare

la storia dell’arte dell’intero Regno

Italico. Il museo fu aperto al pubblico

il 15 agosto 1809.

Nella fotografia (13): la statua di Napoleone,
del Canova, nel cortile del palazzo di Brera,
a Milano.
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Parte come contemporancamente alla storia del Tavoro. Ta sellccitazicne che i
Zocumenti delleta propongono ¢ quclia rivolia naturaimente ailzaigianato, Ma ¢
-.cile accorgersi che dietro a questa, che ¢ la faccia giustamente productiva del
—-oblema, sta anche Piatenzione di assegnare al musco un significato pio decisa-
conre, sottilmente materiale: quello cice di luogo ove un caniicre, quello della

i ha fasciato U suol pozzt miglion; ove il Javers puG assorbive attraverso Pe-
necessaria maturity; ove, prima ancora, 1 materiali — considerazione ¢
i non immaginiamoe — evidenziane le lToro
w — ",

1

~Erienzad in
dicma ben pit basilare di auanto oge

or

«:1bilitd ¢ capaciia ¢ dove msomma la o torme » dolie diverse ma-

mostra tutea la sua durdle potanzialin cspicesiva,
>0 ¢ moito discusso = poco invero per il musco italiano - del pregresso evolutivo
anche dei sintomi involutivi che accompagncranno Pistituziene lungo Pintero
rrocento ¢ fino all’cta post-unitaria. Pia facile sarchbe abbacdonarsi a irenic,
me spesso si ¢ tatto, circa Papparenza contusa ¢ affastellata di certi lueghi della
Jetta e della conservazione che, invecati dal decoro delle citta italiane, si intite-
-0 soprattutto al municipi, alle virth civiche e alle prestigiose garanzie storiche
iberali che scprattutto nel medicevo sembravano agevolmente recuperabili: per
. naturalmente di quella democrazia perfetta che il libero comune, anche attra-
-=20 la voce del poeta, aveva identificato e vissuto. E vero ed & argomento tus
- rz bisognoso di approfondimento, che il musco civico italiano dopo 'unita ro
le, e cice dopa i1 186 ¢ fin verso i

iGio, assolve ruttavia anchie a compit d
esentanza delle civiche virtu, Una mano porente gli viene materialmente for
- mu dalla liquidazione dell’asse ceclesiasticn det 18€¢6, ¢ cice dalle cosiddette leggi
weorsive, le quali versano nuovi imponenti materiali storici ed artistici ai lucgls
22112 conservaziene, questa volta identificati nei musei e nelle pinaccteche civicke.
© fenemeno diviene di fatto il secondo grande impulso alla formazione di patri
~ont pubblici ¢ i cellecn a meno di cento anni dal primo, costituito — come sl
g soppressiont napoleoniche. Sié soliti, in proposito, avanzarc

cune illazioni circa oticrinva qualita ¢ la reoadita pelitien di questa develuzione:
-ooopi osarebbero intatti 1ocasr o ocui il trasterimonto avrebbe conscguito risultati

shuso ¢ diillegittima vendita, decisa a vantaggio delle

Jralia di Quintino Sella.

IINENTEre LU e E Bk

CSAUSIC CAssC cemunali

Accanto all’abitazione del Canova (naio a
Passagno nel 1757) che mantiene ancora il suo
aspello tradizionale, si trova la Gipsoteca e cioé
la raccolta di tui?i i modelli in gesso e in creta
dell’artista. IZsia ¢ stala costituita nel 1835

da G.B. Sartori Canorva, vescoro di Mindo e
Sratellastro di Autonio, che provvide

al vicupero di tulli @ omateriali dispersi. Dopo

i restams el prios fa Girpsoieca
Jit dnraninle desiatiala e ampliata el 1957
da C. Scarpa.

Nelle jotografie:
1/ vecchio salone della Gipsoteca (fol. 14)
¢ wuna stanza della casa natale del Canova

(fot. 15).
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Ma non si puo tuttavia dimenticare che, dal 1860 alla fine del secolo, il fenomeno
o formazione oppure di consolidamento di « stabilimenti » muscografici di inte-
csseJocale, fu evento grandioso, ripartire, ¢ in molti medi anche efficace. In quest!
w0t st tealizza di fato tutta la struttura portante della conservazione locale italiana -
mnovano metodi che hanno obiettivi indirizzati alla storia e alla microstoria;
st creano presupposti agli schemi di una possibile partccipazione comunitaria; si
sonsolidano le prospettive di una veeazione didattica del museo, esaltendo il rap-
Torto con Ja scuoli. Ma suprattuite ¢ carica di nuove incentivazioni il potenziale
=cnologico o almeno artigianale che il musco detiene da sempre, ma che nel pas-
-to aveva per lo piu filtrato attraverso gli strumenti della quadreria e della rac-
colta archeologica. Se si riflette sulla necessita che la giovane nazione esprimeva
<t legarsi piu strettamente e intimamente all’area del progresso tecnico e indu-
-zriale europeo, si scorgera il musco civico italiano assumere, soprattutto nell’arca
continentale padana, ma anche nelle altre maggiori citta del centro, la veste di col-
core di esperienze connesse al mondo del lavoro, dally Javorarione dei metalli
pelladed legnn, dallarrigianato dei tessuti a quello delle cerzmiche o a quelle
carta. 11 collezionismo pubblico ¢ privato infittisce di legat1 e di donazioni
zuesta imponeate vetrina delle virtu della citta, passando per le vie pill strane e
7t rare, che includono perfino raccolte di scatole per fiammiferi o incredibili flo-
legi di chiavi e serrature. Ma con esse, che sarebbe comunque stolto considerare
~on pertinenti, si sposano le prime importanti coliczicni di totogratie e di negativi
orografic; si depositano con intclligenza storica e scientifica i primi segnalabili
sultati della grafica pubblica e delle affvhes; si accumulano le testimonianze fat-
i stesse del mondo politico c¢he ha condotto la borghesia iraliana alla realizza-
ne dell’unita nazionale. Tutto questo viene eseguito e, in qualche mcdo, soddi-
2tto — nonostante Pesiguita dei mezzi e degli strumenti e insufficienza presto
- welara delle sedi — in conseguenza oppure in parallelo con il fiorire delle grandi
~sposizioni di arti, di commercio e di industria: vere ¢ proprie dichiarazioni di
nzione organizzate dalla volenta di avvalorare lo sforzo industriale e commer-
- :le iraliano, anche a fronte delle recessioni, delle crisi economiche ben note, e
2= refluire cosi frequente dei capitali verso il corso pit tranquillo ma meno remu-
“crarivo degli investimenti agricoli.
. musco civico, inoltre, e quasi immediatamente, si mostra in grado di accogliere
wcne 1o diversi livelli storici di documentazione della citra e del suo tettritotio,
‘251 spontaneamente emersi con Pavvio dei primi piani regolatori e dei conse-
s2ent sventramenti ed abbattimenti urbanistici. Portali, lesene, capitelli, finestre;

=2 ancora lapidi, epigrafi, frammenti di antico arredo urbano, materiali ceramici

16 La sala di Paolina, nella villa Borghese,
a Roma, con la famosissima statna di Paolina
Bonaparte, capolavoro del Canova,

17 Recanati, palazzo Leopardi: la biblioteca,
o dei lioghi di maggior rilievo della nostra
sioria letieraria, quasi museo degli studi

e dell’adolescenza di Giacomo Leopard,
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18 Parma, Galleria nagionale: la sala della
Madonna di San Girolamo, del Correggio.
Dopo Pinvio a Napoli dei materiali
dell’eredita farnesiana, conservati

nel palazzo del Giardino ad opera di Carlo

di Borbone (1754), spetta a Filippo di Borbone
la fondazgione dell’ Accademia di DBelle Arti
(1752) nella guale, quatiro anni pie tards,
trova posto la Madonna detta di 8. Girolamo,

del Correggio. Vent'anni dopo, 1l patrinonio
viene anmentato con mma rerie di acquisti
programmata dal marchese Tacoli-Canacei in
Toscana, e successivamente con [’acquisizione di
altre importanti collegioni private. Alcune parii
della Galleria — non sottoposte a recente
‘rammodernamento’ — conservano aspetti di
esemplare interpretazgione museografica,
testimonianza delle attenzioni rivolte all’istituto
da Maria Luigia ¢ del riassetto generale
intervenuto nell’ultimo decennio del secolo scorso.
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o lapidei, prendono ad abitare questa sede cfferta cosi al patrimonio senza piu casa.
In questo senso, la forma che il museo civico assume & spesso 'immagine della
buona e della cattiva coscienza urbanistica ¢ culturale della citta e del suo crescente
«uburbio. A questi cortedi, che tali divengeno nella loro ccncreta museificazione,
si aggiungono presto anche i risultati delle prospezioni e degli scavi archeolcgici,
guidati non pitt dal caso ma da una precisa disciplina tecnica e scientifica. L'im-
magine della citta, la forma urbana stessa prendono ad abitare in tal modo le sale
dei musei, sforzandonc talora e spesso lantico, perdurante significato storico e
qualitativo e trasferendo l’attenzione verso i territori tuttora latenti poiché non
affrontati ancora oggi, ma ormai necessari, del futuro « museo della cittd ». Cosi,
fra documento artistico, organizzazione tipologica e preiezione urbanistica, il museo
civico assume valore davvero centrale, umbilicale, dell’crganizzazicre della citta
moderna. E molto difficile che la sua presenza possa essere elusa, dal visitatore
come anche dallo studioso, anche se & innegabile che proprio su di esso si scno
affastellati taluni imponenti, o addirittura incomprensibili ritardi culturali. Tl museo
civico si colloca infatti al crocevia ove la dimensione storica della nostra esistenza
collettiva vien posta alla prova delle grandi trasformazicni scciceconomiche, di-
viene documento ed exemplum per nuove produttivita artistiche ed & costretto
per giunta a tollerare — proptio per questo suo concreto impegno — le accuse €
le insidie delle avanguardie novecentesche, troppo sovente «liberate » sui margini
di una libertd innovativa di critica demolizicne del passato, non importa in quale
modo. In realtd, anche per i suoi indubbi connotati di emporio possibile per un
ottocentesco « caos delle merci», il luogo della testimonianza civica allaccia gli
interessi della cultura storica con quelli della tecnica ¢ della scienza. E sono gli
interessi che, in parallelo alle grandi inchieste conoscitive dello stato unitario ita-
liano, possono consentirne una conoscenza per altre vie davvero impossibile.
Proprio a fronte di questo ulteriore fenomeno museografico, il secondo nell’ordine
delle grandi socializzazioni dopo il museo settecentesco e della nascente storia delle
arti, & necessatio iniziare una riflessione che, da un lato, metta ognuno in grado di
comprendere fino in fondo il valore della proposta di metodo e insomma il « mo-
dello » culturale che cgni fondazione ha prodotto; e dall’altro renda ogni deci-
sione attiva, oggi, conscia e partecipe delle caratteristiche insostituibili del maodello
stesso. In questo senso, nulla & pitt prezioso rammentare che non il fatto che ogni
museo, proprio per essere proposta di eta e di volonta, & scelta oppottunamente
culturale. Solo la disattenzione puo allora indurre a ritenere superabili questi na-
turali confini, i quali peraltro non sono affatto costrittivi se chiaramente identificati
e riconosciuti, ma anzi tali da dare maggior risalto e nitidezza alla scciera culturale
che vi ha versato le proprie scelte, vi ha operato i propri giudizi ¢ inscrmma ha fatto
di quel luogo il canricre attivo della propria osservazione sulla storia.

Assai diverso & stato tuttavia Iatteggiamento assunto verso il museo dalla nostra
societa. Si direbbe che ogni tentativo di rinnovamento abbia spesso risposto alla
superficialita dell’accusa (11 museo & polveroso, il museo ¢ sinonimo di morte) con
la superficialitd di un rinnovamento di forme e di volumi, a null’altro votato se
non 2 « mettere ordine » entro quellapparente confusione, senza riflettere sul me-
todo di quest’ultima. La carenza anche brutale di opportuni programmi museolo-
gici ha avuto peso rilevante entro la serie di rinnovamenti e di risistemazioni che
una certa architettura di interni ha risolto in qualche rara occasione perfino con
decoro, se paragonata alla inconsistenza delle indagini di verifica circa la vicenda
storica del luogo, la sua sedimentazione patrimoniale, I’cfficacia stessa del modello
culturale che, al momento saliente della sua formazicne, il museo testimonio. E fa-
cile allora immaginare che, davanti all’architetto rinnovatore, poco testasse da fare
se non acconsentire a imponenti attualizzazioni della lettura critica, a sfoltimenti
dei regimi espositivi, e soprattutto ad una igienizzazicne e funzionalizzazione degli
ambienti. Ma che un pensiero utilmernte, concretamente architettonico sia nato e
cresciuto sull’attuale esperienza musecgratica, davvero non si pud dire. Anzi, ogni
intervento di rinnovamento ha finito per adettare le forme ben altrimenti funzio-
nali dell’architettura precaria, contingente ed effimera, mutuata dalle mostre e dalle
esposizioni. Troppi musei, votati all’eternita, si sono cosi nel frattempo vestiti di
caducita nelle infrastrutture, negli stands, nell’uso preponderante di cristalli e di
materiali resinici. Gli atteggiamenti ¢ le forme del Joisir culturale, cui certo la « mo-
stra » abbastanza normalmente appartiene, ha consentito che Ioccasione dello spet-
tacolo invadesse anche quelle sale troppo « smorte », illuminasse quelle opere troppo
abbandonate. Il risultato & stato disarmante, spregiudicati e talora volgari i com-
portamenti, distruttive molte decisioni. Sarebbe stato sufficiente che ad alcune im-
prese museografiche fossero state richieste le normali garanzie che la legge imponc
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al privato, per evitare il lenocinio frequente attuato sulla spesa pubblica. Proprio
attraverso simili mezzi, parte degli stabilimenti musecgrafici in Iralia, seducente
come una fiera campionaria, esibisce modelli di intervento architettonico e con-
servativo di bassissimo livello museologico e anche di mediccre levatura proget-
tuale. Il discorso potrebbe farsi utile ormai anche per tentare di risolvere molte
incongruenze di tecnica conservativa almeno elementare. Dai problemi della luce
a quelli delle escursioni termiche ¢ del giusto contrello igremetrico, & un arco
non grande, ma necessario, di esperienze che deveno cssere attivate e cellocate in
migliore rispetto. Nei confronti dell’antica chiesa d’origine, ad esempio, parte del
patrimonio dei dipinti ha spesso peggiorato il proprio regime di sopravvivenza.
Quella che potrebbe forse disinvoltamente chiamarsi la iatropatolegia del patri-
monio artistico ¢ ormai, dopo un secolo e passa di interventi d’cgni natura e di
molte chimiche, un fenomeno spesso ¢ denso che letteralmente si riflette in modo
fisico su molte opere di molti musei. Gli addetti ai lavori stentano a penetrare con
strumenti opportuni questo problema, per lo pil ostacolati da scelte tecniche ed
architettoniche mal progettate e spregiudicatamente condotte anche nel recente.

Dopo le due grandi socializzazioni storiche che abbiamo almeno sommariamente
identificato, e ciceé quella settecentesca ¢ la seconda immediatamente successiva al-
I'unita italiana, siamo giunti certamente al terzo grande fenomeno di dilatazione
dello spazio di intervento e di manovra dello strumento museografico. Si tratta
proprio, ad evidenza, dello spazio fisico che sta attorno al museo e che ne circonda
le mura un tempo rigidamente chiuse, sia esso espresso in architettura, sia in piu
naturale paesaggio agricolo. Tl primo rapporto che lo strumento musecgrafico ha
avuto & certo quello con la cittd circostante; e gia in eta illuminista I’invaso con-
servativo riguardava proprio la trama ripetitiva che le opere d’arte, tolte dai loro
luoghi d’origine, di quella geografia insostituibile ripetevano al coperto. Venezia,




Rologna e anche Milano stessa; ma poi anche altre pur pitt complesse immagini
museografiche possono e devono essere affrontate come specchio di riflessione
della citta e delle sue ricche dinamiche storiche, e qualitative. In questo rapporto,
srecie dopo Punita nazionale, fa il suo ingresso anche una buona parte delle for-
mazioni teeniche ¢ seientifiche che punteggiano le arce italiane in modo assai pit
ignificativo di quanto noi stessi tiusciamo a immaginare. 11 museo tecnico, il
museo naturalistico, il museo scientifico, il museo di oggetti speciali, dalle armi
ai tessuti, dai vetri alle ceramiche e infine alle macchine; sono tutte formazioni
e hanno certamente accompagnato con urgente seriso di necessita Pipgresso della
nostra socicta nell’arca delle civilta industriali, segnando cosi di memorie e di ne-
cessita di memoria quello spazio storico ed esistenziale a dir poco imponente. Ma,
cggi ancora, molte di queste iniziative cercano di recuperare informazione c¢ di
allargare documentazione circa il sistema degli oggetti pre-industriali, quasi 2 me-
glio controllare gli scossoni indubbiamente robusti che la nostra societa continua
a subire nel suo accesso ai livelli piu tipici dei paesi di alta industrializzazione;
sc non addirittura a rimeditarne le scelte affrettate, il grado di distruttivita cultu-
rale ed cconomica, cioé qualitativa e quantitativa.

In questa nuova « passeggiata del proprictario » — della quale il museo fu il sen-
tiero ¢ insicme il pacsaggio — affiorano dunque nuove esigenze e richieste ulteriori.
Le prime ¢ certo le pit imponenti sono quelle che investeno i materiali e le isti-
tuzioni della vita e del lavoro agricolo: quasi un plebiscito, non foss’altro a dimo-
strare quanto vasta fosse la piattaforma esistenziale e culturale sottesa alla nostra
societa fino al limite degli ultimi quarant’anni. Certo, in questa che & insieme me-
moria e documentazione, si mescolano patetismi ecolegici e anche un po’ rous-
soviani. Ma che la perdita di identitd, specie nelle aree colte del ruralismo padano,
rappresenti il motore di volonta per una scpravvivenza almeno informativa ¢ ri-
conoscibile e vero. Insicme 2] museo rurale ¢ della cordizicne contadira, assu-

20

La straordinaria vitalita della ricerca
sperimentale a decorrvere dalla seconda meta
del Cinguecento trova nel museo un grande
alleato: esiste di fatto wna coincidenza fra
i lnogo della ricerca e del lavars

e l'esposizione di studio degli oggetti

della scienza ¢ I'osservazione dei risultati.

Nelle forografie :

1o Una vsala con la raccolta delle cere
anatomiche del Museo goologico della “Specola’,
a Firenge, dove sono conservate fin dal
Settecento le raccolle scientifiche medicee.

20 Un angolo della farmacia del monastero
di Camaldoli, con ’antico arredamento
cinquecentesco.



21 Uno scorcio del corteo di 14 cavalieri

e 14 fanti del sec. X'V'I, con armi ¢ armature
originali dell’epoca, nella Sala della cavaleata
del Museo Stibbert, a Firenze. La collezione
di armi antiche dello Stibbert ¢ ima delle prime
del mondo ¢ insieae con le raccolte di mobili,
poreellane, hranzeiti, dipinte o medagiie [u

del muiseo wma delle pite singolari festimonianze
del collexionismn privato ottocentesco.

22 Milano, Musei del Casielly Sjorzesco :

la sala dell’arte romanica, con il monumento
sepolerale di Bernabo 1isconti, di Bowino

da Campione.

L'antico castello delle signorie milanesi, ridotts
alla fine dell’Ottocento in tali condizioni di
degrado da suggerirne I'idea del sy abbattimento,
Ju ripristinato completamente su progetto

di Luca Beltrame e divenne la sede dei civici
musei, Gravemente danneggialo

dai bombardameiti nel corso dell’nltima guerra,
¢ stato ampiamente rinnovalo e costilui o

dei primi modell di revisione e rammodernameirto
miuseografico di questo dopognerra.
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mono sempre maggior necessita anche le piccole formazioni dedicate ai mestieri
¢ allartigianato. Limite difficilmente valicabile di queste ultime ¢ il sigillo della
«tipicita », mescidato ad un folklorismo turistico o azicndale dierro il quale & a volte
riconoscibile ia « propulsione » anche produttiva o addirittura speculatoria (il vino,
la cucina, le tradizioni, il vestiario, ecc.). Ma non si pud sempre ncgare alle mi-
gliori fra queste aggregazioni in atto oppure in canmino che almeno una migliore
attitudine all’etnografia, allPetnemusicoleaia, alla ¢orosecrnza dei costumi lecali sia
promessa che trova alimento, anche, nella disciplina stotica, in quei frammenti di
microstoria che nuova luce possono portare ncl proferdo delle diffuse e diverse
aree culturali jtaliane. In parallclo ¢ ferse con maggiore determipazione, camminano
velocemente anche i pregetti per la funzicre didattica che nella prospezione della
cosiddefta archeolegia industriale devono di farto trovare una alimentazione cece-
zionale, una informazione non sostituibile in altri medi. Da queste formazicni —
che spesso configurano non pit luoghi confinati e chiusi, ma veri e propri parchi
museografici — il passo alla storia degli insediamenti urbani, alla scolarizzazicne
teenica immediatamente preindustriale e industriale, ¢ dunque al rapporto fra cul-
tura e tecnica, fra cultura e scienza, & assai breve. Ma soptattutto esso cemnsente,
collocato com’e all’origine dell’ultimo uthanesimo italiano, e cice a circa un secolo
fa, di riproporre meditazioni che investono anche il destino attuale delle citthy e
delle culture. Dalla fotografia, la cui prima fortuna & assolutamente tipica - in
Ttalia — di questo fenomeno, alle prime cestruzioni edili medetne; dagli strumenti
artigiano-industriali al sistema degli cggerti domestici; dal vestiario al pubblico or-
nato; ¢ un enorme anche se recente sedimento che viene scmmecsso ed esaminato
per essere sottoposto all’eterno trattamento metalinguistico del museo; per dive-
nire insomma corporeamente e fisicamente documento, esistenza e storia.







